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THE FACES OF THE BLACK ANGEL” IN THE WORLD OF THE PERIPHERY

Aritina lancu (Micu-Otelea), PhD Student, ”1 Dcembrie 1918” University of Alba lulia

Abstract: "The dark angel spread its wings over the slums, like a shroud, and entered, with the
steps of a wrongdoer, into the madhouse.” The quotation from the first novel of the Barrier cycle
illustrates the image of death, which is perceived as an intruder who has come to tear apart with
brutality the “crooked destinies” from the world of the slums. In contemporary society death is
considered a rupture, modern man lacking that understanding of the world and of death specific to
the archaic man, for whom “the symbol of death and that of resurrection are complementary.”
(Mircea Eliade). In the world of the slums death is, generally, ritualized, being “domesticated”,
“tamed”, but some situations appear in which the death of the other becomes dramatic.

Abstract: “Ingerul negru isi aruncase aripa peste mahala, ca un giulgiu, si intrase, cu pasi de
raufacator, in casa cu nebuni.” Citatul din primul roman al ciclului Bariera ilustreaza o imagine a
mortii, care se este perceputd ca un intrus venit sa smulga cu brutalitate “destinele strambe” din
lumea mahalalei. In societatea contemporand moartea este consideratd o rupturd, omului modern
lipsindu-i acea intelegere a lumii si a mortii specificd omului arhaic pentru care "Simbolul mortii
initiatice si cel al renasterii sunt complementare.” (Mircea Eliade). In lumea mahalalei moartea

vy A

este, in general, ritualizatd, fiind ,,domesticita”, "imblanzita”, dar apar si situatii in care moartea
celuilalt devine dramatica.
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"In acceptiunea sa cea mai generald termenul de initiere indicd un corpus de rituri si
invataturi orale al caror scop este producerea unei schimbari hotaratoare in statutul religios si
social al celui supus initierii.(...)el (neofitul) a devenitaltul. (M. Eliade).

Lucrarea de fatd porneste de la premisa cd pentru omul periferiei, si el “un animal
ceremonial”, initierea este absolut necesara, fie ca vorbim de initiere eroticd, de societati secrete
sau de moarte: “Initierea constituie unul dintre fenomenele spirituale cele mai semnificative din
istoria omenirii. Este un act care nu implica numai viata religioasa a individului, in sensul
modern al termenului religie, el implica intreaga (subl. aut.) sa viata A

Mahalaua, o lume langd o alta lume, este perceputa diferit in literatura romana: ca o
realitate desprinsa de orasul iluzie, contactul lor fiind sporadic si necontaminator, fiecare
folosindu-se de cealalta, fara ca aceste doud realitdti sa se suprapuna. Aceastd relatie de
convietuire este surprinsa in romanele din ciclul Bariera ale scriitorului G. M. Zamfirescu. Exista
si alte texte, in care mahalaua e o lume care inainteaza incet, dar sigur spre centru inghitindu-I,
uneori instalatd agresiv in inima orasului pe care-l1 devoreazd. Astfel, in romanul lui Radu
Aldulescu, miscarea mahalalei spre centru este violenta, periferia ajunge ”’sd muste” cu rangi si
apoi ”sd rontdie” cu coltii buldozerelor un centru care isi traieste ultimele clipe de viata.
Indiferent de relatia periferie-centru, aceastd lume dezvoltd propriile reguli, legitati, mituri.
Sistemul axiologic al acestei realitdti (valori, credinte) contureaza specificul sau, legile care o
ghideaza, uneori total diferite de ale “celorlalti”, de ale centrului. De aceea, pdtrunderea in

'Eliade, Mircea, Nagsteri mistice. Traducere de Mihaela Grigore Paraschivescu. Bucuresti, Editura Humanitas,
1995, p. 17.
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aceastd lume presupune parcurgerea unor pasi, a unui traseu initiatic, chiar dacd ia forma unei
cobordri in infern.

Ne propunem sa abordam problematica mortii referindu-ne la doud romane emblematice
care reflecta spatiul periferiei romanesti: Maidanul cu dragoste, textul lui G.M. Zamfirescu si
Groapa lui Eugen Barbu.

Philippe Aries, pornind de la ideea ca exista o relatie stransa intre atitudinea in fata mortii
si constiinta de sine, propunea in lucrarea sa, Omul in fata mortii, 0 istorie a ( acesteia in patru
timpi: moartea domesticita (familiarizarea cu moartea; o moarte perceputd fara frica si fara
disperare), moartea eului ( un sentiment foarte personal si interior al mortii, un atasament foarte
violent fata de valorile vietii) moartea celuilalt (moartea devine dramatica prin separarea, prin
despartirea de celdlalt) si moartea interzisa (exilarea mortii in afara familiei). Vom apela la
aceste fete ale ingerului negru pentru a intelege modul in care se manifestd moartea traita
(Michel Vovelle)in spatiul particular al periferiei. Oamenii mahalalei, de cele mai multe ori, nu
pleaca fara regrete din lume, desi existenta lor ramane “un popas in durere”.

"Ingerul negruisi aruncase aripa peste mahala, ca un giulgiu, si intrase, cu pasi de
raufacator, in casa cu nebuni.”* Citatul din primul roman al ciclului Bariera ilustreaza o imagine
a mortii, care se este perceputd ca un intrus venit sa smulga cu brutalitate destinele strambe” din
lumea mahalalei. In societatea contemporani moartea este considerati o ruptura, omului modern
lipsindu-i acea intelegere a lumii si a mortii specifica omului arhaic pentru care ”’Simbolul mortii
initiatice §i cel al renasterii sunt complementare. 3

In lumea mahalalei moartea este, in general, ritualizata, ,,domesticita”, “imblanzita”,
omul fiind constient ca: “din clipa in care se naste, este destul de batrdan ca sa moara".

”Casa de nebuni” din ”mahalaua cu nume rusinos” este bulversata in finalul romanului
Maidanul cu dragoste de scandalul generat de Safta. Tiganca ajunge pana la urma o victima a
furiei multimii, a sufletului colectiv care : “urla in deplina lui animalitate, in figurile fara numar
si fara nimic omenesc in ele, unele colturoase, strambe de ura ori schimonosite de incordare,
altele buhdite si cu buzele groase, respingdtoare in inconstienfa cu care scuipau blesteme(...).

Lasata sa moara direct pe pamant, cu o lumanare pe care Tanasica incearca sa o pastreze
aprinsd, Safta isi da sufletul, dupa ce infidelitatea ei si umilirea sotului alimenteaza nevoia de circ
a mahalalei. Multimea ramane un gust amar dupa aceasta consumare zgomotoasd a scandalului
care este amplificat de ancheta autoritatilor urmatd de o arestare in grup a oamenilor si de
torturarea acestora in inchisoare. Pentru ceilalti, pentru ordseni, dramele mahalalei sunt percepute
ca un subiect senzational , iar pentru procuror ca o sansd de promovare.

O victimd a multimii este si unul dintre personajele lui Eugen Barbu, camatarul Bica-
Jumatate, dar de data aceasta agresivitatea se manifesta intr-o altd directie: profanarea ritualului
inmormantarii, ca o pedeapsd aplicatd celui care trdise toatd viata ca un caine, profitand de
nevoile sdracilor. Locuitorii mahalalei afla din intamplare ca Bica-Jumatate a murit si "cu o ura
veche, stransa de ani de zile "6 5e aduni in fata casei camatarului, pe care rudele incercau sa-I
inmormanteze pe furis. La aceastd scend accesul copiilor este interzis ”pentru ca ceea ce avea sa

294
1

2 Zamfirescu, G.M., Maidanul cu dragoste, , p.389.

*Eliade, Mircea, Op. Cit., p.53.

* von Tepl, Johannes, Plugarul si moartea. Traducere din germane mdievald de Marin Tarangul si Emmerich
Schdffer. Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 60.

® Zamfirescu, G.M., G. M., Maidanul cu dragoste. Prefati de Marius Chivu. Bucuresti, Jurnalul National, 2009,
p. 14.p.337.

®Barbu, Eugen, Groapa, Bucuresti, Editura 100+1 Gramar, 2007, p. 216.
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urmeze era o treabd serioasd, de oameni mari ”7§i pentru ca ritualul inmormantarii este intrerupt
pierzandu-si valoarea de familiarizare cu moartea, de imblanzire a ingerului negru. Sicriul
camdtarului este aruncat in Colentina, “ingropat fard cruce, fard lumdnare”® Dimensiunea
razbundrii se contureaza prin raportarea la importanta ceremonialului inmormantarii in spatiul
mahalalei, care pastreaza o mare parte din credintele functionale in universul rural.

Tot in romanul lui Barbu, in capitolul Priveghi este devoalat setul de rituri specifice
trecerii in lumea de dincolo. Moartea lui Gogu, croitorul, este precedata de semne prevestitoare:
aparitia lui Tudose, spargatorul de lemne insemnat fizic (cu un ochi alb, scurs ), o replica a celei
Cu coasa, trece prin Cutarida anuntand Sparg la lemn! Sparg la lemn!. Si in cadrul acestui rit de
trecere, Aglaiei 1 se rezerva un rol esential: cea care spala trupul mortilor o ajutd pe vaduva sa
urmeze toti pasii obligatorii in ceremonialul inhumirii. In gesturile si vorbele nevestei lui
Grigore (personaj esential in spatiul romanului , care asista in calitatea sa de prim locuitor al
zonel la nasterea mahalalei) se contureazd o atitudine detasata de fireascd acceptare. De la
scaldatul trupului neinsufletit pana la alungarea unei pisici ca sa nu transforme sufletul mortului
in strigoi, toate gesturile sunt facute cu scopul “unei integrari ireversibile reu§ite”9. Si in cazul
lui Marin Pisica moartea este anuntata, dar nu prin aparitia lui Tudose, ci printr-un vis mistic care
compenseaza tot amarul acestui destin chinuit. Fortat sa-si castige paine printr-o activitate care il
scarbeste, parlagiul se simte manjit cu sdnge si se viseazd intr-o lume in care oamenii i
animalele traiesc intr-0 dulce armonie: "Pdi sd fie asa o infratire, Doamne, sa trdiasca oameni Si
animale laolalta, sa nu mai curgad sange. Ca eu md hranesc numai cu iarbd, cu verdeturi si-mi
merge bine. 10 Este o victima a taurului pe care ar fi trebuit si-1 injunghie si moare incruntat. In
fata mortii unuia dintre ei, muncitorii de la abator sunt detasati, moartea este ceva firesc, fie ca
este vorba de vite , fie cd este vorba despre oameni. Desi violentd, trecerea dincolo este perceputa
de ceilalti ca o forma de evadare: "Las’ca-i mai fericit! A scapat si asta. N-are mamad, n-are tatd,
nu cdtel, nu purcel, o sa-i fie mai bine.

Moartea dramatica a celuilalt este ilustratd in al doilea roman al ciclului Bariera, prin
sinuciderea lu Ivan. Rusul revolutionar, retras in spatiul mahalalei bucurestene, nu este niciodata,
in totalitate asimilat. In jurul siu se construieste o adevarati poveste, cu elemente supranaturale
care muti in sfera senzationalului destinul acestui personaj. Inci de la inceput, Ivan refuza si se
confunde cu ceilalti si isi construieste acea arcd in mijlocul curtii, trezind curiozitatea locatarilor.
Intre blandul cizmar si personajul-narator se naste o prietenie sincera, calda. Sinuciderea lui Ivan,
o expresie a deziluziei in plan erotic, este perceputa in mod tragic de Iacov. Moartea prietenului
sau, il arunca pe adolescentului lacov intr-0 ,, durere tacuta, ascunsa, ursuza si ciudata »12care
contrasteaza izbitor cu “durerealumii: colorata, zgomotoasa, inzorzonata cu funde si cofeturi, cu
lumanarele si patrafire. A

Amenintarea mortii, prin boala Puicii, 1l scoate pe adolescentul lacov din starea de
inocenta de care se agata cu disperare. E o alta foma de neacceptare a mortii celuilalt: ”Scrisesem

"Ibidem.

8lbidem, p.223.

® Sarbu, Georgiana, Istoriile periferiei. Mahalaua in romanul romdnesc de la G. M. Zamfirescu la Radu
Aldulescu, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2009, p. 211.

%Barbu, Eugen, Op. cit. , p.143.

“1bidem, p.147.

12 Zamfirescu, G. M., Sfinta mare nerusinare, Editie ingrijita, prefati si bibliografie de Valeriu Réapeanu.
Bucuresti, Editura 100+1 Gramar, 1998, p. 270.

3 Ibidem, p.270.
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pe batistd, ca pe-o unicd fild de calendar, intdia mare sarbdtoare a ingeruluui negru.””** Mama
lasd un fel de testament sotului si fiului 1n incercarea de a-i pregati pentru deznodamantul pe care
il simte apropiat: sa cante, sd nu mai puna nimic la inima. Dar cand cei doi, la sfatul medicului,
incearcd sa o trimitd la tard, intr-un mediu mai sandtos, femeia refuza cu incapatanare aceastd
exilare a mortii in afara familiei, preferand sa-si petreaca putinul timp rdmas alaturi de ei.

In general, in spatiul particular al periferiei, moartea continua sa fie ritualizati ceea ce o
transforma intr-o realitate obisnuitd, acceptabild, parte integrantd a fiecarui destin. Atunci cand
ea smulge agresiv, la intamplare, oamenii mahalalei, nu mai este privitd de toti membril
comunitatii ca un lucru firesc, incdpatanandu-se sa nu se lase “imbldnzita”, sa nu-si gaseasca
sensul.
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